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KOMPOZYTORZY GDANSCY? U ZRODEL ARTYSTYCZNEJ
TOZSAMOSCI TWORCOW POWOJENNEGO WYBRZEZA

Stowa kluczowe: kompozytorzy w Gdansku, Henryk Hubertus Jablonski, Wladystaw Walentynowicz,
Konrad Patubicki

Obserwowana wsrod grupy kompozytoréw dzialajacych tuz po wojnie w Gdansku roz-
norodnos$¢ postaw, najczgsciej wprost wynikajaca z osobistego zakorzenienia, obliguje do
postawienia pytania o kontekst i tozsamos¢ srodowiska, ktore gdansko$¢ wpisato w swoj
tworczy rozwoj. Podstawowym celem badawczym jest wigc w niniejszym tekscie proba
odpowiedzi na pytanie, czy owa gdansko$¢ byta wewnetrznym, glebokim aspektem twor-
czej tozsamosci, czy jedynie deklaratywnym postulatem tworczym. Czy wobec pierw-
szych! dziatajacych w Gdansku w okresie powojennym twércow mozemy moéwi¢ o kom-
pozytorach gdanskich, czy jedynie o tworcach z tym miastem zwigzanych, ktorych
artystyczna droga tylko z Pomorzem Gdanskim si¢ przecigta.

Tak zakreslona przestrzen badawcza zobowigzuje do spojrzenia na gdanskie $rodo-
wisko muzyczne z perspektywy historycznej i socjologicznej, ale przede wszystkim bio-
graficznej 1 artystycznej wpisujacej si¢ w szeroki kontekst powojenny. W pierwszej kolej-
nosci trzeba wigc siegnaé do korzeni, ktore wyznaczaja dramatyczne losy miasta i jego
mieszkancoOw w pierwszej polowie XX wieku. Nastgpnie nalezy przyjrze¢ si¢ strukturze
spotecznej, ktoéra w wyniku polityki mocarstw ulegta w Gdansku glebokim przeobraze-
niom. I wreszcie wpisa¢ losy tworcéw w ten ogolnohistoryczny pryzmat. Dopelnieniem
perspektywy biograficznej jest aspekt tworczosei, ktory niesie ze sobg istotne przestanki
badawcze co do regionalnych cech tozsamosciowych. Przyjeto si¢ bowiem mowi¢ w kon-
tekScie regionalnym o kompozytorskiej szkole krakowskiej, $laskiej, warszawskiej i in-
nych. Czy wigc srodowisko kompozytorow dziatajacych na Pomorzu Gdanskim rowniez
stanowito odr¢bny muzyczny $wiat, dla ktorego paradygmat gdanskosci byt sednem ar-
tystycznej wypowiedzi? Analiza tych zagadnien, oparta na metodzie poréwnawczej do-
stgpnych zrodet, pozwoli ostatecznie sformutowaé odpowiedz na pytanie o tozsamos$¢

! Moje badania koncentrujg si¢ na sylwetkach trzech kompozytoréw powojennego Gdaniska: Wia-
dystawa Walentynowicza, Henryka Hubertusa Jabtonskiego i Konrada Patubickiego. Byli to
najwazniejsi przedstawiciele srodowiska kompozytorskiego omawianego okresu, kompozytorzy
profesjonalni, docelowo z Gdanskiem zwigzani, ktorzy w 1963 roku powotali Gdanski Oddziat
Zwigzku Kompozytorow Polskich.
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srodowiska kompozytordéw, dla ktorych Gdansk i region gdanski byly w okresie powo-
jennym miejscem tworczych dziatan.

Perspektywa historyczna i spoleczna

Lata 40. XX wieku wyznaczaja fundamentalng w historii miasta cezurg, ktoéra zmie-
nia charakterystyke grodu nad Motlawa w calej rozciaglosci jego spotecznej struktury.
Zwiastunem wydarzen powojennych byla juz przedwojenna sytuacja miasta, ktore jako
jedno z wielu miast pogranicza stalo si¢ terenem brutalnej i zdeterminowanej gry poli-
tycznej. Ta gra toczyla si¢ juz od zakonczenia I wojny $wiatowej i zmierzala w kierunku
silnej narodowo$ciowej polaryzacji gdanskiego spoteczenstwa. Zabiegi prowadzone
przez wladze Wolnego Miasta Gdanska, w tym Senat Gdanski, zmierzaty ostatecznie do
catkowitego ujednolicenia struktury narodowosciowej tak, aby gdanszczanie identyfikowa-
li si¢ jednoznacznie z utworzona w 1919 roku Republika Weimarska, a nastgpnie III Rze-
szg Niemieckg. Narzgdziem dla tak przyjetego celu byta przede wszystkim prowadzona na
famach prasy i w szerokich krggach spotecznych polityka historyczna podkreslajaca na
kazdym kroku niemieckg dominacje w Gdanisku i niemiecki rodowod miasta®. Obok tej
charakterystycznej indoktrynacji wprowadzono szereg dziatan, ktére w prosty i bezposred-
ni sposob utrudniaty zycie codzienne mieszkajagcym w Gdansku Polakom.

Zycie spoleczne, a co za tym idzie takze kulturalne i sportowe, w przedwojennym
Gdansku przebiegato wiec dwutorowo, a wyznacznikiem tego podziatu byt kontekst na-
rodowy. Mniejszo$¢ polska, wahajaca si¢ pomiedzy 9 a 13%, podlegata nie tylko licz-
nym szykanom, ale takze ciggtym prébom zniemczenia, ktorym zreszta jej przedstawi-
ciele nierzadko ulegali.

Ta $wiadomie podsycana wrogo$¢ znalazta swoj spektakularny finat w 1939 roku
w szeregu wymierzonych w polskg spolecznos$é aktow terroru®. Celem tych dziatan byta
catkowita likwidacja tzw. mniejszosci polskiej na terenie przytaczonym do III Rzeszy
Niemieckiej. Objety wigc one swoim zasig¢giem nie tylko obszar dawnego Wolnego Mia-
sta Gdanska, ale takze Gdynig i tereny polskiego Pomorza.

Powojenny rozdzial historii miasta otwiera dalszy ciag barbarzynskich dziatan wy-
mierzonych w miejscowa ludno$¢ i substancj¢ miejska, ale tym razem przez triumfujace
wojska radzieckie. Przemoc wobec ludno$ci rodzimej dotykata, jak potwierdzaja zrodta,
nie tylko ludnos$¢ niemiecka, ale takze zamieszkujgcych te tereny Polakow*,

2 Por. Peter Oliver Loew, Gdarisk i jego przesztosé. Kultura historyczna miasta od konica XVIII wieku
do dzisiaj, tham. Janusz Mosakowski (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2012).

3 Jeszcze przed wybuchem wojny dochodzito w Gdansku do wielu incydentdéw na tle narodowo-
sciowym. Byly to gléwnie prowokacje cztonkéw organizacji Hitlerjugend, na ktore w akcie samoo-
brony odpowiadala czgsto mtodziez polska. Z kolei po wybuchu II wojny $wiatowej znane po-
wszechnie fakty historyczne $wiadcza o spektakularnej fali niemieckiej agresji wymierzonej
w ludno$¢ polska: aresztowania jej przedstawicieli, przesiedlanie rodzin polskich, spoteczna degra-
dacja i wykluczenie Polakow. Swiadectwa takich dziatan zachowaly si¢ w dokumentach i wspo-
mnieniach dawnych gdanszczan, a takze na tamach partyjnego dziennika ,,Danziger Vorposten”.
Por. Loew, Gdansk i jego przesztos¢; Brunon Zwarra, Wspomnienia gdanskiego bowki, t. 1
(Gdansk: Marpress, 2013); Gabriela Danielewicz, W kregu Polonii Gdanskiej (Gdansk: Mar-
press, 1996); Historia Gdarska 4, red. Edmund Cieslak (Sopot: Lex, 1999).

4 Por. Brunon Zwarra, Wspomnienia gdanskiego bowki, t. 4, (Gdansk: Marpress, 1996); Danielewicz,
W kregu Polonii Gdanskiej; Mirostaw Golon, Polityka radzieckich wiadz wojskowych i policyjnych
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Podstawowe znaczenie dla badan nad sytuacja regionu w okresie powojennym ma
obserwacja jego struktury spotecznej. U progu nowej, powojennej rzeczywisto$ci ulegla
ona bowiem zasadniczej zmianie. Nowa spoteczno$¢ miasta tworzyli nieliczni przedwo-
jenni polscy gdanszczanie, ludno$¢ pochodzaca z przylegtych regionéw Kaszub i Ko-
ciewia oraz w przewazajacej mierze grupy ludnosci naptywowe;.

Do tych ostatnich nalezy zaliczy¢: osadnikéw glownie z bydgoskiego, warszawskiego
oraz poznanskiego, repatriantow zza Buga, osadnikow z akcji ,,W” [Wista], jak tez re-

emigrantow”,

Specyfika wojewodztwa gdanskiego, a w szczegolnosci miasta Gdanska, bylo wigc
zasadnicze zréznicowanie zamieszkujacych region grup, pomigdzy ktérymi nie tylko nie
istnialy wigzi, ale wrgcz mozna mowic o silnych antagonizmach. Ten fakt bezsprzecznie
zacigzyl na ksztalcie powojennego zycia spolecznego, w ktérym na uprzywilejowanej
pozycji komunistyczne wiadze stawialy ludnos$¢ naptywowa®.

Charakterystycznym zjawiskiem regionalnym w okresie pierwszych lat powojennych
byt takze rysujacy si¢ wyraznie podzial ludnosci naplywowej na dwie kategorie: tzw. ,,pio-
nieréw” 1 ,,szabrownikow”. Z punktu widzenia rozwoju regionu to oczywiscie grupa ,,pio-
nierow” miata ostatecznie wplyw na ksztalt zycia spolecznego w powojennym Gdansku.

Kompozytorzy w powojennym Gdansku

Powyzsze fakty z punktu widzenia ksztaltujacego si¢ nowego Srodowiska kompozy-
torskiego w Gdansku sa niezwykle istotne. Jak si¢ bowiem okazuje, wszystkie charaktery-
zowane procesy spoteczne znajduja swoje wyrazne przelozenie na rozwdj zycia muzycz-
nego. Analizujac to zycie muzyczne pod katem sylwetek tworcoOw i ich powojennych
dokonan, tatwo zaobserwowac zwiazki przyczynowo-skutkowe, ktore miaty przemozny
wptyw na ksztatt powojennego srodowiska kompozytorow w Gdansku.

Warto takze podkresli¢, ze wszystkie zamieszkujace Gdansk spotecznosci, zarowno
rodzime, jak i osadnicze, miaty w tym $rodowisku swoich znamienitych przedstawicieli.
Co ciekawe, rowniez uktad tych grup ludnosci, w sensie ich znaczenia dla rozwoju po-
wojennego grodu nad Motltawa, wydaje si¢ wprost idealnie przystawa¢ do niewielkiej
przeciez stosunkowo spolecznosci dzialajacych na tym terenie kompozytoréw. Mozna
wigc skonstatowacd, ze zachodzace generalnie procesy spoteczne w przypadku srodowi-
ska tworcoOw stanowig swoistg mikroskalg dla obrazu catosci.

Podstawowg perspektywa w badaniach dotyczacych sylwetek czotowych twércow
regionu w okresie ksztaltowania si¢ powojennego zycia muzycznego w Gdansku jest ich
przedwojenne tworcze do§wiadczenie. To do§wiadczenie charakteryzuje si¢ nie tylko do-
robkiem kompozytorskim, ale przede wszystkim faktem zakorzenienia w lokalnej — za-
zwyczaj innej niz gdanska — specyfice. Na pierwszym planie w kontekscie tych dociekan
sytuuje si¢ aspekt muzycznego wyksztalcenia, ktory wiaze si¢ z calym kulturowym

na Pomorzu Nadwislanskim w latach 1945-1947 (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, 2001); Edmund Cieslak, red., Historia Gdanska, t. 4 (Sopot: Lex, 1998); Syl-
wia Bykowska, Rehabilitacja i weryfikacja narodowosciowa ludnosci polskiej w wojewddztwie
gdanskim po Il wojnie swiatowej (Gdansk: Instytut Kaszubski, 2012).

5 Bykowska, Rehabilitacja i weryfikacja narodowosciowa, 223.

6 Por. Ibidem.
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dziedzictwem, jakie tworcy dzialajacy w powojennym Gdansku przejeli od swych nau-
czycieli. Istotne jest takze Srodowisko, w jakim wzrastali — tak w aspekcie cywilizacyj-
nym, jak i artystycznym.

Do kregu czotowych kompozytor6w powojennego zycia muzycznego zaliczam
trzech tworcow: Wiadystawa Walentynowicza, Henryka Hubertusa Jablonskiego” i Kon-
rada Patubickiego. Ich dziatalno$¢ tak w zakresie kompozycji, jak i pedagogiki zaciazyta
na obliczu srodowiska kompozytorskiego zwigzanego z regionem gdanskim na wiele ko-
lejnych pokolen.

Henryk Hubertus Jablonski — kompozytor w Gdansku zakorzeniony

Szczegbdtowe obserwacje tworczych postaw w powojennej historii miasta rozpoczy-
nam od sylwetki Henryka Hubertusa Jablonskiego® jako kompozytora o rodzimych,
gdanskich korzeniach. Istotne znaczenie maja tu zar6wno watki biograficzne, jak i do-
konania tworcze, ktore pozostajag we wzajemnym $cistym zwigzku.

Jabtonski wywodzit si¢ z mieszczanskiej rodziny gdanskiej, w ktorej mowiono po
niemiecku. Jego ojciec pracowat jako robotnik przemystu stoczniowego. Zdawac by sie¢
wigc moglo, ze dom rodzinny nie byl miejscem szczegdlnie istotnym dla muzycznego
rozwoju kompozytora. Pozory jednak s3 tu zasadniczo mylace. Zycie kulturalne w przed-
wojennym Gdansku, a zwlaszcza zycie muzyczne, stato bowiem na bardzo wysokim po-
ziomie. I to niezaleznie od spolecznego statusu obywateli. Obserwacje ta potwierdza
Marek Andrzejewski:

Kulturg muzyczng mieszkancow Gdanska mozna uznac za stosunkowo wysokg. Obok
koncertéw symfonicznych wielu zwolennikow miata muzyka kameralna [...]. Do$¢
rozpowszechnione byto wérdd gdanszczan domowe muzykowanie. Obok aktywnosci
amatorskich zespotow instrumentalnych mozna bylo zaobserwowaé ozywiony ruch
$piewaczy’.

W rodzinie kompozytora grano wigc na instrumentach — oboje rodzice grali na
skrzypcach. Odbywaty si¢ tez domowe wieczory muzyczne z udzialem krewnych i s3-
siadow. Dos¢ szybko rozpoznano talent Jablonskiego, ktory rozwijaty kolejno prywatne
nauczycielki fortepianu i skrzypiec, natomiast w zakresie kompozycji ksztalcit si¢ Jablon-
ski u dwoch znanych postaci przedwojennego Gdanska — Wernera Schramma 1 Alfreda
Paetscha. Obaj ci tworcy odebrali gruntowne wyksztalcenie muzyczne w szkotach gdan-
skich 1 berlinskich. Ich kompozycje, a zwlaszcza dziela orkiestrowe i kameralne, a takze
operowe byly nagradzane m.in. przez Senat Wolnego Miasta Gdanska. Dla naszych do-

7'W zachowanym akcie zmiany nazwiska nie pojawia si¢ drugie imi¢ kompozytora. Prawdopo-
dobnie Jabtonski sam zaczat je stosowa¢, podpisujac swoje utwory. Por. Akt zmiany nazwiska
wydany przez Urzad Wojewddzki Gdanski, Wydziat Administracyjny, Nr A.C.I11-8/328/48.

8 Problematyke Zycia i tworczosci Henryka Hubertusa Jablonskiego podejmowato w swych rozwa-
zaniach wielu autor6w. Pelen material Zrodlowy prezentuje w artykule: Joanna Schiller-
-Rydzewska, ,,Henryka Hubertusa Jablonskiego przedwojenne lata w Gdansku”, W Regionalizm
w kulturze — miedzy stowem, muzykq i architekturg, t. 3, red. Malgorzata Suswilto, Adam Grabow-
ski (Olsztyn: Uniwersytet Warminsko-Mazurski), s. 137-158.

® Marek Andrzejewski, ,,Kultura, o$wiata (1920-1945)”, W Historia Gdanska, t. 4, red. Edmund
Cieslak (Sopot: Lex, 1999), 294.
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ciekan istotne jest stwierdzenie, ze nauczycielami Jablonskiego byli kompozytorzy nale-
zacy do niemieckiego kregu kulturowego. Ich muzyczne tradycje wywodzace si¢ od Bra-
hmsa, Brucknera i Wagnera w zakresie srodkow technicznych przedstawialy przywiazanie
do tradycyjnych form, operowanie gesta faktura, epatowanie sitg brzmienia i bogactwem
rozwigzan harmonicznych mieszczacych si¢ w zakresie rozszerzonej tonalnosci dur-moll.

Te wszystkie srodki, ktore Jabtonski przejal od swych nauczycieli, wyraznie manife-
stuja si¢ w jego muzyce, konstruowanej precyzyjnie i fachowo. Technika komponowania
wykazuje doskonata §wiadomo$¢ warsztatu, doglebne zrozumienie srodkow. Do rozpo-
znawalnych cech idiomatycznych natomiast nalezy inwencja melodyczna kompozytora
i przemy$lane $rodki instrumentacyjne, ktére z czasem ewoluujg w kierunku poszukiwan
barwowych, a nawet sonorystycznych. Ta wrazliwo$¢ na barwe laczy si¢ takze ze szcze-
gblnym podejsciem do faktury orkiestrowej, w ktdrej istotne znaczenie ma koresponden-
cja grup instrumentalnych, duza zmienno$¢ pola dzwickowego i eksponowanie gltoséw
solowych. W zakresie harmoniki obserwujemy charakterystyczne operowanie rozsze-
rzong tonalnos$cia, w ktorej obrgbie kompozytor buduje centra tonalne, stosuje modali-
zmy 1 skale o roznej strukturze interwatowej. Eksperymenty z zakresu nowych technik
pojawiaja si¢ w tworczosci Jabtonskiego stosunkowo rzadko (w jednym utworze kom-
pozytor sigga po ograniczong wersj¢ aleatoryzmu), a stosowanie skali dwunastotonowe;j
ma raczej znaczenie $rodka kolorystycznego. W catej rozciagtosci dokonan Jabtonski
pozostaje wierny wysublimowanej brzmieniowosci, ktorej podporzadkowuje pozostate
parametry dzieta.

Wazng perspektywa badawcza jest w konteks$cie niniejszych rozwazan takze stosu-
nek kompozytora do gdanskosci, ktory manifestuje si¢ obecnoscia gdanskiej tematyki,
oraz podejsciem do dziedzictwa muzycznego regionu. Analizy prowadzone w tym za-
kresie dowodza, ze paradygmat gdanskosci jest w tworczosci Jabtonskiego istotng kate-
gorig tworczej tozsamos$ci. W calej rozcigglo$ci dokonan kompozytora obserwujemy
gdanska i regionalng tematyke, ktora obecna jest tak w tytutach, jak i w tekstach poetyc-
kich utworéw wokalno-instrumentalnych'®. Takze w uprawianym przez kompozytora
nurcie twoérczosci rozrywkowej manifestuje sie to wyraznie'!.

Za szczegblnie wazkie nalezy uznaé te dzieta, w ktorych kompozytor sigga do melo-
dii regionalnych: gdanskich i kaszubskich'?, a takze do jezyka kaszubskiego, ktory jest
szczegdlnym znamieniem regionalnej kultury. W tym miejscu nalezy przywota¢ opra-
cowania choralne i instrumentalne pie$ni kaszubskich (ok. 200), w ktérych pojawia si¢
takze jezyk kaszubski. Szczegdlnym przyktadem taczenia przez kompozytora muzyki ar-
tystycznej i wspolczesnej kaszubskiej poezji jest cykl piesni Gromicznik do tekstow zna-
nego dziatacza i poety kaszubskiego Alojzego Nagla.

10 Tematyka gdanska: Uwertura ,,Gdarnska” na orkiestre (1951); Symfonia nr 2 , Gdanska”
(1955); Gdanska noc, widowisko baletowe na glosy solowe, recytatora, 2 chory mieszane i or-
kiestre (1969-70); Nec temere nec timide na bas solo, chor mieszany i orkiestrg (1972); tematyka
regionalna: Z Wybrzeza, kantata na baryton, recytatora, chor mieszany i orkiestre (1951); Symfo-
nia nr 1 ,,Kaszubska” na orkiestr¢ (1952); Wyzwolenie Wybrzeza, poemat symfoniczny (1952);
Pomorski szumi wiatr na chor mieszany a cappella (1961); Gromicznik, 4 piesni na sopran i bas
z towarzyszeniem fortepianu do stow Alojzego Nagla (1972); Zbior ok. 200 piesni kaszubskich
w aranzacjach choralnych i wokalno-instrumentalnych.

1 Wybrane tytuty popularnych piosenek: Rozstanie z morzem, Piosenka o morzu, Dzikie tabedzie,
Zachodni wiatr, Upominek z bursztynu, Bursztynowy dzban, Uliczkq Starego Gdanska, Kochany
Gdansk, Gdanska szynkareczka, Grod Nadbattycki.

12 Np. cytat kaszubskiej melodii ludowej w III czg$ci Symfonii nr I ,,Kaszubskiej” (1952).
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To gdanskie zakorzenienie obecne w tworczosci Jabtonskiego tak na poziomie
warsztatowym, jak i podejmowanych watkow tworczych Janusz Krassowski opisuje na-
stepujacymi stowami:

[...] jak si¢ wydaje, tworczos¢ muzyczna Henryka Jabtonskiego jest tu zjawiskiem
jednoznacznie okre$lonym. Jej cecha wybitng s znamiona talentu — wszechstronno$é
oraz oscylowanie mi¢dzy indywidualno$cig a uniwersalizmem. Istotna cecha ja cha-
rakteryzujaca jest $lad czasu i miejsca, wigzi tradycji — kultury. Charakterystyczne jest
glebokie osadzenie w realiach gdanskich, kaszubskich, zar6wno od strony muzyczne;j,
jak i literackiej. [...] Zycie i twérczo$¢ Henryka Hubertusa Jabtofiskiego jest dobitnym
wyrazem specyficznej symbiozy owych zwigzkow kulturalnych, wyrostych z tradycji
tych ziem i czasow przeobrazen: tradycji gdafskich, niemieckich i polskich, uniwer-
salizmu tradycyjnej kultury muzycznej oraz tetna wspotczesnosci — zycia muzyczne-
go tu i teraz. Byt i jest kompozytorem tu w Gdansku'?.

Wiadystaw Walentynowicz — kompozytor, ktory przybyl z daleka

Jak juz powiedziano, zycie spoteczne w powojennym Gdansku nie byto jednolite. Do
grupy przybylych tuz po zakonczeniu dziatan wojennych, a wigc wiosna 1945 roku, osad-
nikéw nalezal Wiadystaw Walentynowicz'4. Ten kompozytor i pianista, zwigzany w okre-
sie migdzywojnia ze srodowiskiem warszawskim, przyjechat z misja utworzenia szkol-
nictwa muzycznego na Wybrzezu. Jako oddelegowany do nowej roli przez panstwowe
shuzby organizator, Walentynowicz realizowat swoja misj¢ skrupulatnie i konsekwentnie,
co szybko przyniosto widoczne rezultaty. Dla niniejszych rozwazan istotniejsze jest jed-
nak to, jaki bagaz kulturowych do§wiadczen przywiozt na Pomorze Gdanskie, a co za
tym idzie — jakim byl kompozytorem.

Biografia Walentynowicza to niezwykty i ciekawy badawczo temat'®. Pochodzacy ze
szlacheckiej rodziny zyjacej na Wilenszczyznie kompozytor urodzit si¢ jako poddany ro-
syjskiego cara w 1902 roku. Celem polityki wewngtrznej wladz rosyjskich byto dopro-
wadzenie do zubozenia i marginalizacji spotecznej warstwy polskiej szlachty. Dlatego
tez dziadek kompozytora uznal, ze obok szlacheckich korzeni wazne jest konkretne wy-
ksztalcenie. Ojciec kompozytora ukonczyt wigc Instytut Technologiczny w Petersburgu
jako inzynier chemik. Poszukujac zatrudnienia, otrzymat intratng propozycje budowni-
czego fabryki monopolu spirytusowego na wschodzie Rosji. Rodzina przeprowadzita si¢
wigc na Syberi¢ i tam Wiadystaw od najmtodszych lat wzrastat w kregu rosyjskiej kultu-
ry, choé¢ z pierwiastkami polskimi'®. Wiadomo, Zze matka kompozytora $piewata i grata
na fortepianie, takze polskie piesni patriotyczne. On sam okazywal dziecigca wrazliwosé
muzyczng 1 chetnie stuchat cerkiewnych §piewow, a na dzwigki orkiestry wojskowej re-

13 Janusz Krassowski, ,,Postowie”, W Henryk Hubertus Jabloniski (1915-1989) kompozytor gdari-
ski, red. Janusz Krassowski (Gdansk, Akademia Muzyczna, 2009), 40.

14 Kompozytor przybyt do Gdanska 8 czerwca 1945 roku.

15 Szczegdtowe omdwienie zyciorysu i tworczosci kompozytora podejmuje w swej ksigzce: Anna
Szarapka, Wiadystaw Walentynowicz. Tworca, pedagog i organizator Zycia muzycznego,
(Gdansk: Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki, 2017).

16 W sytuacji podobnej jak rodzice kompozytora znajdowata sie znaczna cze$é polskiej inteligen-
cji. Obszar Syberii byl wigc terenem, na ktérym osiedlali si¢ wyksztatceni Polacy, stajac si¢ czo-
towa warstwa spoteczenstwa.
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agowal silnymi emocjami. Dostatnie i spokojne zycie w potozonej na Syberii w Jetabu-
dze przerwal wybuch I wojny §wiatowej, a nastgpnie radziecka rewolucja. W 1917 roku
rodzina kompozytora zostala zmuszona do zamknigcia fabryki, w ktorej pracowat jego
ojciec, oraz do wyjazdu i od tego momentu rozpoczeta si¢ jej tutaczka po Rosji targanej
kryzysem ekonomicznym i politycznym. Rodzina kompozytora przebywata w wielu ma-
tych i wickszych miastach Syberii (Wiatka, Szadrinsk, Tomsk, Omsk, Barnaul) oraz
w Moskwie. Nauka muzyki w tych warunkach byta oczywiscie znacznie utrudniona. Po-
czatkowo gry na fortepianie uczyta Walentynowicza matka, pozniej kolejno rosyjscy pe-
dagodzy w miastach, w ktorych aktualnie przebywat. Udato si¢ kompozytorowi takze
ukonczy¢ Technikum Muzyczne w Barnaule. W 1922 przez dziesi¢¢ miesiecy przebywat
w Moskwie, gdzie uczyt si¢ w Szkole Muzycznej Gniesinych, gtéwnie gry na fortepia-
nie, ale takze harmonii i solfezu.

W tym miejscu mozna wigc skonstatowaé, ze Walentynowicz az do 1923 roku w sen-
sie kulturowym wzrastat w obszarze kultury rosyjskiej. Z ta kultura — muzyka, poezja,
teatrem — obcowatl bardzo intensywnie. Okazuje si¢ bowiem, ze nawet w mrocznych la-
tach przetaczajacej si¢ przez Rosje¢ wojny domowej zycie kulturalne byto bardzo bogate.

W Barnaule mieszkato do$¢ duzo inteligencji, ktora dotarta na Syberi¢ uciekajac
przed wojna domowa. Dlatego tez w miescie, kiedy elektrownia ,,dawata” prad, dzia-
Tat teatr 1 operetka. Niezaleznie od tego spotykano si¢ w domach, czgsto przy karto-
flanym kaganku. Czytano lub recytowano wiersze Majakowskiego, Jesienina, Bloka,
a takze muzykowano'’.

Na charakter muzycznych fascynacji kompozytora przemozny wptyw miaty z pewno-
Scig jego pierwsze muzyczne doswiadczenia zwigzane z romantyczng muzyka polska i ro-
syjska. Romantyczne byly takze utwory, ktére Walentynowicz poznawat jako pianista.
Jak sam wspominal, najchetniej grywal Chopina i Rachmaninowa.

Decyzja o powrocie do Polski w roku 1923, podjeta spontanicznie, w realizacji oka-
zata si¢ nietatwa. Po przekroczeniu polskiej granicy kompozytora poczatkowo uznano za
radzieckiego szpiega, tym bardziej, ze Walentynowicz stabo mowit wowczas po polsku.
Po tych poczatkowych trudnosciach jednak kompozytor dzigki pomocy rodziny ojca od-
nalazt mieszkajacego w Modlinie brata Witolda i rozpoczal nowe zycie. Utrzymywat si¢
z grania na fortepianie, gtéwnie do tanca w klubach garnizonowych i kawiarniach.
Szybko postanowil takze uzupeti¢ swoje wyksztalcenie muzyczne w warszawskim
Konserwatorium. Studiowat gtownie pianistyke, ale odbyl takze nieukonczony kurs teo-
rii i kompozycji u Kazimierza Sikorskiego.

Ten bagaz muzycznych do§wiadczen przywidzt Walentynowicz w 1945 roku na Wy-
brzeze. Jego uprzywilejowana pozycja, jako pioniera organizujagcego zycie muzyczne
z nakazu wtadz, pozwolita na stosunkowo wygodne zycie w przydzielonym pigciopoko-
jowym mieszkaniu w Sopocie, w ktorym rodzina kompozytora osiadta na state.

Z zachowanych ok. 100 utworow Walentynowicza w pierwszym ogladzie uderza ich
stylistyczna jednorodno$¢. Mozna powiedzie¢, ze raz uksztalttowany warsztat tworczy
pozostat w jego kompozycjach staty. Tradycyjne formy i gatunki oscyluja pomigdzy
neoklasyczng lapidarnoscia struktur a romantycznie ksztattowana melodyka. W zakresie
srodkow fakturalnych obowiazuje klasyczna przejrzystos¢. Harmonika dur-molowa
rzadko wychodzi poza krag odniesien tonalnych. Preferowane brzmienia instrumentalne

17 Szarapka, Wiladystaw Walentynowicz, 53.
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to grupa instrumentdw detych drewnianych — fagotu, oboju i klarnetu, ale w dorobku
kompozytora nie brakuje utwordéw fortepianowych i pie$ni. Dzieta zar6wno kameralne,
jak i orkiestrowe sa zwie¢zle, petne lekko$ci, humoru, a czasem groteski. Azurowos¢ kon-
strukcji sprawia, ze muzyka Walentynowicza epatuje szlachetna elegancja i dystansem.
Mozna wigc skonstatowac, ze styl muzyki Walentynowicza wyraznie wyrasta z jego
przedwojennych muzycznych do$wiadczen. Jest to z jednej strony romantyczna szkota
rosyjska, obecna w bogactwie melodycznych fraz i gatunkowej tradycji. Z drugiej za$
echa szkoty francuskiej, ktora na grunt polski przeniesli wychowankowie Nadii Boulanger,
w tym Kazimierz Sikorski'®, ktory jako uczen kompozytorki przebywat w Paryzu w latach
19251 1930.

Z kolei stosunek Walentynowicza do zwigzkéw z regionem, w ktorym przyszto mu
zy¢ od roku 1945, znamionuje poczatkowo wyrazna fascynacja kaszubsko$cia i Wybrze-
zem. Ten okres obejmuje gtownie lata 1947-1954'°, cho¢ pojedyncze utwory o regional-
nym charakterze powstawaty takze pozniej?’. Jednakze z blizszej perspektywy mozna
skonstatowac, ze np. powstale w latach 1947-48 Piesni kaszubskie to jedynie opracowania
oryginalnych melodii ludowych z rozbudowanym akompaniamentem fortepianu, w innych
utworach natomiast z rzadka kompozytor cytuje melodie regionalne. W tym sensie gle-
boka struktura dzieta nie jest no$nikiem zwigzkow z regionem, a obecne w tworczosci
kompozytora tytuly luzno nawiazuja do regionu Pomorza.

Jak wynika z bogatej biografii kompozytora oraz jego dorobku, dla Walentynowicza
gdanskie pierwiastki sa jedynie krotkotrwata tworcza fascynacja. Ta fascynacja nie ma
charakteru poglebionej refleksji, jest czym$ zewngtrznym i wpisuje si¢ w generalny krag
tworczej stylistyki opartej na neoklasycznej formie, romantycznej melodyce oraz patrio-
tycznych watkach. W tym sensie warto takze zauwazy¢, ze w pierwszych latach powojen-
nych sigganie po tytuly zwigzane z Wybrzezem oraz melodie regionalne miato wtasnie
charakter silnie naznaczony patriotyzmem. Wiazalo si¢ bowiem gldwnie z akcentowaniem
przynalezno$ci Gdanska do macierzy.

Pozostaje wigc Walentynowicz kompozytorem-przybyszem, ktory w trakcie swego
dlugiego zycia nie tylko zwigzal si¢ silnie z Wybrzezem, ale takze prowadzil ozywiona
dziatalno$¢ na rzecz catego $srodowiska muzycznego. W tym kontekscie jego zastugi sa
bezsprzeczne. Natomiast w swojej tworczoséci hotdowat korzeniom, ktére sg konglomera-
tem rosyjskiego romantyzmu, francuskiego neoklasycyzmu i polskiej szkoly narodowe;.

Konrad Palubicki — kompozytor uniwersalny

Do grona tworcow, ktorych dziatalno§é powojenna bezposrednio wigzala si¢ z regio-
nem gdanskiego Wybrzeza, nalezy takze Konrad Palubicki. Jego edukacyjna muzyczna
droga byta dtuga i wszechstronna. Urodzit si¢ w 1910 r. na Ziemi Wielkopolskiej, koto

18 Nadia Boulanger miata niewatpliwe zastugi dla calej generacji polskich tworcow, ktorzy ksztal-
cili si¢ u niej w Paryzu glownie w okresie przedwojennym, ale takze po wojnie.

19 Suita gdanska na orkiestre (1949); Piesni morza na orkiestre (1950); Suita ,,Z naszego Wybrze-
za” (1952); Szkice pomorskie (1954); Piesni kaszubskie, 5 pie$ni na glos wysoki i orkiestre lub
fortepian (1947-48); Kantata gdynska na baryton, chor i orkiestre (1950); Szeper na klarnet
(1953); Impresje morskie, 4 piesni (1948); Je bélica, (1951); Hafciarka z Zukowa (1952); Taniec
kaszubski na dwa fortepiany (1954).

20 Poliptyk starogdariski na orkiestre smyczkowa (1975); Miniatury gdaniskie — 3 piesni na glos i or-
kiestr¢ smyczkowa lub fortepian (1980).
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Uj$cia w powiecie pilskim, mozna powiedzie¢ przez przypadek, gdyz rodzice kompozy-
tora odbywali wlasnie podréz do Niemiec w poszukiwaniu lepszych zarobkow?'. Byé
moze ta okoliczno$¢ sklonita ich ostatecznie do osiedlenia si¢ na Pomorzu, u rodziny
matki kompozytora. Po I wojnie §wiatowej rodzina przeniosta si¢ do Bydgoszczy, ktora
jako miasto wlaczone do nowego polskiego panstwa szybko ulegata repolonizacji i stala
si¢ waznym osrodkiem polskiego zycia kulturalnego. W tym miescie Patubicki ukonczyt
gimnazjum, rozwijajac swe uzdolnienia muzyczne na prywatnych lekcjach fortepianu.

Jednak wlasciwe wyksztatcenie muzyczne Patubicki rozpoczal studiami muzykolo-
gicznymi w Poznaniu, ktére odbywat w latach 1932-37, pod kierunkiem Lucjana Kamien-
skiego. Rownolegle ksztalcit si¢ w Wielkopolskiej Szkole Muzycznej jako pianista, pobie-
ral takze pierwsze prywatne lekcje kompozycji u Stefana Poradowskiego. Jeszcze przed
wojng jako muzykolog podjal prace w szkolnictwie. W trakcie wojny przebywat w Kra-
kowie, skad dojezdzat do Warszawy na lekcje kompozycji u Kazimierza Sikorskiego.
Jako kompozytor swoja edukacje zakonczyt dopiero w 1952 roku dyplomem Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Lodzi u swojego mistrza — Sikorskiego.

Pomimo jednak studiow kompozytorskich Patubicki od razu po wojnie rozpoczat ak-
tywna dziatalno$¢ organizacyjng i nauczycielska w Bydgoszczy — jako muzykolog. W tej
roli — muzykologa i teoretyka — pojawit si¢ w Gdansku w 1949 roku dzigki protekcji Ka-
zimierza Sikorskiego, ktory polecit swego studenta na stanowisko pedagoga teorii muzyki
w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej, jeszcze wowczas usytuowanej w Sopocie. Pa-
lubicki nie osiedlit si¢ jednak na Wybrzezu, dojezdzat na wyktady uczelniane z Bydgosz-
czy. Zamieszkat w Gdansku dopiero w 1968 roku.

Istotne jest natomiast to, ze od 1952 r., kiedy to Palubicki uzyskat dyplom magister-
ski w zakresie kompozycji, stat si¢ jedynym formalnie wyksztalconym po wojnie tworca
pozostajacym w orbicie regionu gdanskiego. Byl wigc wychowawca co najmniej jedne-
go pokolenia gdanskich kompozytorow, a jego pedagogika miata fundamentalne znacze-
nie dla charakteru $srodowiska muzycznego?.

Z tej perspektywy szczegolnie waznym zagadnieniem jest $wiat muzyki Patubickiego
jako kompozytora, ktory miat tak przemozny wptyw na srodowisko tworcow. Jako wy-
ksztalcony muzykolog, zwigzany z etnomuzykologiczng szkota Lucjana Kamienskiego,
Patubicki posiadat nie tylko wiedzg¢ i analityczne narzedzia, ale byt cztowiekiem o do-
glebnym warsztacie naukowca. To naukowe myslenie miato takze istotny wptyw na cha-
rakter jego tworczosci. Chociaz bowiem w muzyce Patubickiego pobrzmiewaja pewne
echa tradycji ujawniajacej si¢ w obszarze przywigzania do klasycznych form oraz kla-
sycznego traktowania instrumentow, to jednak w zakresie srodkow techniki kompozytor-
skiej pozostaje ona na wskro§ nowoczesnym, intelektualnym zjawiskiem. Obszarem
szczegblnie fascynujacym kompozytora byly wigc penetracje dwunastodzwigkowego
tworzywa muzycznego, a co za tym idzie, poza kilkoma wczesnymi utworami, unikanie
zwiazkow z tradycyjng tonalnoscia.

Rysem charakterystycznym dokonan Patubickiego jest takze poszukiwanie wspolnej
przestrzeni pomigdzy muzyka a literatura i sztukami pigknymi. To zjawisko prawdopo-
dobnie wiaze si¢ z przejeciem srodkow typowych dla szkoty francuskiej, ktore kompo-
zytor rOwniez zawdzigczat swemu mistrzowi Kazimierzowi Sikorskiemu. U Patubickie-

21 Por. Marlena Pietrzykowska, Konrad Patubicki — cztowiek i twérca (Bydgoszcz: Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2009).

22 Absolwentami klasy kompozycji Patubickiego byli: Marek Podhajski (1966), Henryk Czyzew-
ski (1970), Edwin Rymarz (1970), Eugeniusz Gtowski (1971), Zbigniew Pniewski (1971), Ka-
zimierz Guzowski (1972), Janusz Hajdun (1976), Mieszko Gorski (1978).
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go obserwujemy szereg utwordw opatrzonych poetyckimi tytutami, ktére odnosza si¢ do
literatury klasycznej, polskiej poezji oraz sztuk pigknych. Te tytuly maja zazwyczaj cha-
rakter uniwersalny?®, zwigzkow ze specyfikg regionalng jest w tworczosci Patubickiego za-
ledwie kilka?*. Jak podkresla Andrzej Zawilski, Patubicki ,,nigdy nie tworzyl muzyki pro-
gramowo zwigzanej z regionem badz opartej na folklorze. Komponowal wedlug regut
uniwersalnych, chcial unikna¢ tworczego prowincjonalizmu. To byta takze jedna z jego
tworczych zasad”?,

Z tych spostrzezen wynika, ze dla Patubickiego, pedagoga o kolosalnym znaczeniu dla
rozwoju $rodowiska kompozytoroéw na Wybrzezu, lokalna perspektywa oraz folklor nie
byly istotnym polem eksploracji tworczej. Ten fakt z perspektywy prowadzonych badan
jest zastanawiajacy, poniewaz to wiasnie Patubicki byt z wyksztalcenia etnomuzykolo-
giem, a wigc osoba najlepiej do takich dzialah przygotowana. Jednakze w jego artystycz-
nych poszukiwaniach ta wlasnie sfera lezala poza obszarem tworczych zainteresowan.

Natomiast gldwna, eksploatowang przez tego tworce przestrzenia byly nowoczesne
srodki kompozytorskie, ktorym po$wiecit miedzy innymi skrypt do nauki kompozycji.
Gleboka wiedza i jej tworcze wykorzystanie, ktore przejawia si¢ w catkowitym przywia-
zaniu do zdobyczy nowych technik, s3 wiec domeng tworczosci Patubickiego. Obiekty-
wizm jego muzyki, jej intelektualne oblicze, a takze poszukiwania wspoélnej przestrzeni
pomig¢dzy sztukami to najwazniejsze obszary interesujace tego tworce.

Podsumowanie

Na podstawie powyzszych obserwacji mozna skonstatowaé, ze kompozytorzy two-
rzacy w 1963 roku trzon Gdanskiego Oddzialu Zwigzku Kompozytorow Polskich, Hen-
ryk Jablonski, Wtadystaw Walentynowicz i Konrad Palubicki, posiadali catkowicie od-
mienny stosunek do regionu, w ktorym przecigty si¢ ich tworcze drogi. Najwigkszy
dystans wobec tej sfery zachowat Konrad Palubicki, ale to on stat si¢ gtéwnym wycho-
wawcg pozniejszego pokolenia tworcow. Z kolei najbardziej zakorzenionym w gdansko-
$ci byt Henryk Jablonski, a jego tworcza stylistyka wyrastata jeszcze z przedwojennych
tradycji Wolnego Miasta Gdanska. Postawa posrednia natomiast cechowata dokonania
Wiadystawa Walentynowicza, ktdry zwigzat si¢ z regionem w sensie organizacyjnym, na-
tomiast w tworczosci pozostal kompozytorem traktujagcym Wybrzeze z perspektywy przy-
bysza, ktéry cho¢ zafascynowany nowymi zjawiskami, nie analizuje ich jednak w sposdb
doglebny. Te trzy postawy dzialajacych na gdanskim Wybrzezu w okresie powojennym

23 Akwarele na fortepian (1938); Chimery — cykl 4 miniatur na fortepian (1950); Legendy — cykl
3 miniatur na fortepian (1952); Erotyki na sopran i fortepian (1953); Bachanalie -cykl 4 miniatur
na fortepian (1953); Cézem winien — 5 piesni na baryton i fortepian do stow K.I. Gatczynskiego
(1959); Witraze — tryptyk symfoniczny (1960); Strofy na skrzypce i fortepian (1963); Chimery —
impresja choreograficzna (1963); Anafory — cykl 11 piesni do tekstow poetéw polskich (1966);
Fenotypy na skrzypce i fortepian (1975); Skamandryty — pieéni na baryton solo i zesp6t instru-
mentow (1975); Abakany I na smyczki i perkusje (1982); Abakany II na zesp6t instrumentow
(1982); Abakany III na smyczki i zesp6t instrumentow (1983); Galeria’85 na fortepian (1987).

24 Ballada Gdanska na baryton solo, recytatora, chor i zesp6t instrumentalny (1969); IV Koncert
fortepianowy ,, Gdanski” (1976); Hymn do morza na sopran, organy lub fortepian do stow E. Ma-
taczewskiego (1977).

25 Andrzej Zawilski, ,,Tworczo$¢ kompozytorska Konrada Patubickiego”, Gdarski Rocznik Kultu-
ralny 10 (1987) 157-167, 161.
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kompozytoréw idealnie ilustrujg takze stosunki ogdlnospoteczne w polskim Gdansku po
II wojnie §wiatowe;.

Przeprowadzona analiza dowodzi, ze odpowiedz na zawarte w tytule pytanie nie jest
jednoznaczna. W kontekscie tworczego dorobku kazdy z kompozytoréw prezentuje swoj
autorski mikro$wiat muzyczny. W sensie ciaglosci przedwojennej muzyki gdanskiej, z jej
silnie niemieckim rysem estetycznym i warsztatowym, tylko u Jablonskiego mozna od-
nalez¢ reminiscencje takiej postawy. Pozostali natomiast dziatajacy na Wybrzezu intere-
sujacy nas w niniejszym opracowaniu kompozytorzy byli tylko w jakim§ stopniu z tym
regionem zwiazani, ale ich artystyczne korzenie oraz tworcze dokonania stanowity echo
bagazu muzycznych do§wiadczen, ktére do Gdanska przywiezli.
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Summary

GDANSK’S COMPOSERS? AT THE SOURCES OF ARTISTIC IDENTITY
IN WORKS OF POSTWAR COMPOSERS IN THE POLISH COAST

Composers who worked in postwar Gdansk came to the city from different part of
the prewar Poland. Their cultural and educational background was related to their own
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local tradition, rather different than Gdansk’s. Those personal experience made their mu-
sic strongly bonded with their rooted tradition than with the region of Pomerania. To this
group of composers belong Wiadystaw Walentynowicz and Konrad Patubicki. In fact in
achievement of Henryk Hubertus Jabtonski we can observe much more references to the
city of Gdansk and Pomerania region because of his prewar Gdansk’s roots. From this
perspective we can noticed that diversity of artistic paths have its deep source in musical
experience of personal musical origin and tradition.
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